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Sehr haufig werden die Tone der ein - und zweige- Fery frequently the tones of the one-or two-lined
strichenen, sowie die der kleinen Octave, mitunter auch as well as the little octave, ineluding too still lower

noch tiefere, fiir Fagott im Tenorschliiss d% ones, are wrilten for the Bassoon,in the tenor-clef.
b -, —_—

geschriehen. Es ist darum eine sehr wichtize Aufgabe % 1t is therefore « very important  lesson

fiir den Schiiler, sich mit diesem Schliissel vollkommen Jor the pupil, lo make himself thoroughly familiar

vertraut zu machen. Wie viel praktischer und beque- with this elef. How much more practical and com -
mer das Schreiben und Lesen der hohen Tine im Tenor Jortable it is lo read and write the high tones, in

schliissel als im Bassschliissel ist, zeigen die letzten the tenor instead of the Bass-clef is shown by the
Uebungen (i u.k), welche in beiden Schliisseln notirt lust exercises (7 and k) writfen out in bhoth clefs .
wurden. Zur Erlernung des Tenorschliissels benuize To learn the tenor-clef use the following table :

man folgende kleine Tabelle.
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Die Verzierungen.

Verzierungen (Ornamenie) nennt man die zur Aus-
s«hmu(l\unnﬁ melodischer Hauptnoten em'res(-hcbcnen
Nebentone von geringem Zeitwerthe, \\elt,he gewihn-
lich durch besondere Zeichen oder k]emere Noten an-
gedeutet sind. Vielfach werden auch solche Verzierun-
gen, deren Ausfithrung bei der gewonnlichen Schreib -
weise eine verschiedenartige sein kann, vom Componisten
in bestimmten Notenwerthen ansgeschrieben. Von den
vielen friiher iiblichen Verzierungen sind nur noch fol-
@ende im Gebrauch : der Vorschlag, der Nachschlag,
der Pralltriller, der Mordent, der Doppelschlag und
der Triller.

Der Vorschlag wird mit kleinen Noten geschrieben,
welche bei der Takteintheilung nicht in Anrechnung
kommen. Man unterscheidet folgende Arten desselben:
den langen, accentuirten und den kurzen, accent-
losen Vorschlag.-Bei der ersten Art wird dle\ orschlags.
note mit dem lhl‘ zukommenden Werthe auff_'e/euhnd
welcher dann bei der Ausfiilhrung von dem der folgen-

The embellishments. “

The little notes of small time value which are wsed
lo adorn the principal notes of a melody are called
embellishments or ornaments and arve usually indv -
cated by especial signs or by small notes.  Many
times those embellishments whose execution may be
different from that of the common notation are writ-
ten out by the composer just as they are to be
played. Of the earlier embellishments the following.
only, are still in use : The grace note,the turn, the
short tvill, the Mordent, the double grace note
and the Trr//.

The grace note s written in small notes and s
not reckoned in the time. One must distinguish — the
different kinds of grace notes : the /ong, accented,
and the short, unaccented grace note. — The first
mentroned s given its real (fme value in the measure
which time is (o be afterwards deducted from the
value of the principal note following i, for exam-

den Hauptnote abzuziehen ist. Z. B. ple :
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Die andere Art unterscheidet sich von der ersten da-
durch, dass die Vorschlagsnote einen Querstrich durch
die Fahne (den  Achtel - oder Sechzehntelhaken )

. P
hat: &2 Ob der kurze Vorschlag: i&;& so:%

oder so: auszufithren sei, dariiber sind von jeher

die Meinungen getheilt gewesen, weshalb auch eine
bestimmte Regel hieriiber nicht zu geben ist. Der guie
Geschmack und das musikalische Verstindniss des
Spielers sind die beiden Factoren, welche hier mass-
gebend sind. Um dem strebsamen Schiiler einige Fin-
gerzeige zu geben, damit er selbst beobachten  und
mtllellen lerne, miigen hier noch einige Beispiele mit
den nithigen Ell.mterunwvn ihren Plaiz finden:

The other grace note is distinguished from the
Jirst in that ils stem has a stroke thr oug/z it Bk
H hether the short ,‘Irmp note : is Io be

()1- S0 : % has always been

a matler of discussion for which o s also Tmpos-
sible here to give an exact rule.  The good {taste
and musical understanding of the pupil must  be
the determining fuctors. To give the diligent pupil
a hint so that he may learn to observe and cviti-
cize Jor himself I allow myself to give a few ne-
cessary examples and their explanalions here :

executed so:
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Jeder erfahrene Pianist wird die kleinen Themen bei
@) und (b), schon der bequemeren Spielart wegen, wie
bei () und (d) ausfithren. Dagegen ist mit Bestimmt -
heit anzunehmen, dass ein gutgeschultes Orchester
dieselben wie bei (e) und f) spielen wird, weil der
einzelne Orchestermusiker nicht das ganze Tonbild vor
Augen hat und weil darum Derjenige, welcher eine
begleitende Stimme spielt, den Vorschlag als kurzen
Auftakt, die nachfolgende accentuirte Note aber als
guten Takttheil auffasst.-Das folgende Beispiel (g)
lisst nur die eine Ausfiihrung bei (h) zu. )

Any experienced pianist wounld play the lillle theme
at- (a) and (h) as af ) and d). On the contrary of
may he considered as certuin that « well  schooled
orchestra would play i as af ) and (f)  because
the single orchestra player does not have the whole
composition: before him and because when one pluys
an accompanying vowce he tukes the grace note as
a short part of the unaccented part of the prerious
measure, the succeeding accenled note as the accented
part of the next following measure.— The  following
example (g) admils of the one execution at (h) only.

g- > h.
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Eine dritte Art, der mehrenotige Vorschlag oder der

gc}lzlleifer, ist wie der kurze Vorschlag zu behandeln.

A third kind, the grace note of several notes, or the
slide is lo be execuled ke the short grarce note, for

ot example : k.
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Wihrend die meisten Pianisten das vorstehende Bei -
spiel d) wie bei (k) spielen werden ,ist im Orchester die
Ausfiihrung bei (D gebriuchlich. Sollte jedoch der Com-
ponist diese Takte vom Orchester wie bei o vorgetra-
gen wiinschen, so miisste er dieselben auch wie dort in
bestimmten Notenwerthen ausschreiben. Schon Mozart
hat dies so gehalten, was durch unzihlige Beispiele zu
beweisen ist. Beziiglich der Vortragsart bei (k) sei noch
besonders bemerkt, dass in der Melodiestimme du;r Aec-
cent der Hauptnote, nicht aber wie hier

SR ey
der ersten Vorschlagsnote zufallt. Eine solche Betonung
wiirde dem Charakter des accentlosen Vorschlags voll -
standig zuwiderlaufen.

Schliesslich sei noch eine vierte Art erwihnt, bei wel -
cher die Vorschlagsnote einen zwar geringen, aber,wes-
halb auch die Fahne nicht durchstrichen ist,bestimmten
Zeitwerth hat. Ausgefiihrt wird dieser Vorschlag wie
der lange, accentuirte, nur mit dem Unterschied, dass
hier die Vorschlagsnote kiirzer, dort linger ist. Z.B.

While most pranists wowld play the present exer-
eese as from () lo k), in orchestra the execution would
be as at (. Should the composer howerver wish to
have this measure rendered as at (k) he must write
o out in the manner desired. Mosart had this idea
as may he proved by numberless examples. In re-
gard o the rendering af (k) il is especially to be
marked that in the melody, the accent fulls on the

on the first grace note. Such a meaning wowld bhe
entirely foreign to the character of the accentless
grace note.

principal nole, not however as here

Finally there is still a fourth kind where the grace
note has a less but a cervtain, given time value, the
stem having no mark through it. This grace note is
executed in the same manner as'the long, accented
grace note with the difference that in the former the
grace note is shorter, in the latter longer . For example :
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Der Nachschlag wird wie der Vorschlag mit Kkleinen
Noten notirt, welche von der vorhergehenden Hauptnote
abzuziehen sind. 7Z.B.
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The turn is written like the grace note in small
notes whose time value is to be deducted from the
principal note immediately preceding. jor example:

ST BN
Schreibweise : {3 - | ) L } s { hd Y > | 7
Hritten : . ! | , : | .
. g o T — i = :\ & : /.—"x T i = i
Ausfiithrung: o s . E E " ——— ﬂ
Evecuted : E 14 E 17 ! :

Fiir gewohnlich braucht man den Nachschlag zum Ab-
schluss eines Trillers,

Der Pralltriller oder der Schneller wird mit s be-
zeichnet und durch einmaligen raschen Wechsel der Haupt--
note mit der oheren Secunde hervorgebracht . Seine rhyth-

mische Ausfithrung ist jedoch versohieden:g in
o~

ruhigem Zeitmass so: — . in schnellerem Tempo

Soll die Hilfsnote chromatisch

e -

einfach so:

The turn is generally wused to close a trill.

The short-or quick- trill is so ndicafed :
and is execuled by a quickly exchanging, once only,
of the principal nolte and its upper second. ls ryth-
mic eaeculion is, howerer, Carions: n a

quet tempo <o : in a quicker tempo simply

L]
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80: Eig* If the auadinry note is to be chunged

veriindert werden, so steht iiber dem Zeichen ein 4, b chromatically the sign of transposilion §.b ork is placed
¢ ) s < : 5] ) . 3 z
: o . jon overthe sign of the execution so: K] =\ @
oder § : v =, An % u.s.w. Z.B. ete. For example: - :
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Der Mordent oder der Beisser wird mit « bezeich-
net ; er unterscheidet sich vom Pralltriller nur dadurch,
dass die Hauptnote nicht mit der oberen, sondern mit
der unteren kleinen Secunde abwechselt. Bei chro-
matischer Veriinderung der Wechselnote stehen natiirli -
cher Weise #,k etc auch nicht iiber, sondern unter dem
Mordentzeichen. Z. B.

The Mordent is-so indicated : A ; 7l is different
Srom the short, guick - (rill (Prall-triller) in that
the principal note is not exchanged with the upper,
but with the small second, below ifs pitch. If the
changing note is to be chromatically changed a 4, b,
or & is placed, naturally, not over but under its sign.
For example:

Al
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marcalo ! i Allegro. B
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Da beim Mordent die Wechselnote stets nur %Ton tie-
fer als die Hauptnote liegt, so- werden sehr hiufig die
kleinen Versetzungszeichen unter a» ganz weggelassen.
Ueberhaupt kommt diese Schreibweise nur noch iu-
sserst selten in Anwendung.

Der Doppelschlag, welcher mit oo bezeichnet wird,
ist aus 2 Vor - oder Nachschligen, einemvon oben und
einem von unten, zusammengesetzt. Seine rhythmische
Ausfiihrung ist je nach der Taktart, dem Tempo und der
Figurengestaltung des Musikstiicks verschieden und so-
mit oftmals von des Spielers gutem Geschmack abhiingig.
Soll in den Nebentonen eine chromatische Veriinderung ein-
treten, so stehen wie beim Pralltriller und Mordent tiber
oder unter dem ~ kleine Versetzungszeichen: ;
Die gebrauchlichsten Doppelschlige nebst Ausfithrung
mijgen hier angegeben werden:

Qo
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Since in the mordent the changing note always lies
& step lower than the principal nole, the sign  in-
dicating the chromatic alleration is generally dis-
pensed with. This manner of nolation is, however
very rarely wsed.

The double grace note which is so, designated oo is the

" combination of two grace noles or lurns. Its rhyth-

mic execution always depends wpon the measure,the
tempo and the figuration of the composition and with
these often also upon the players good taste. If a
chromatic alteration be made in the changing notes
a$,b ort should be placed over or under its sign
as in the short-trill and the mordent. The double

&race noles more commonly in use and their signs are
given here,
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14. Tempo di Mazurka.
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Der umgekehrte Doppelschlag (siehe Bsp.18) kommt
in neuerer Zeit sehr oft in Anwendung, doch wird der-
selbe gewchnlich in Noten ausgeschrieben, und ist die
urspriingliche Bezeichnung, daq gewohnliche Zeichen
llmf’t‘]\(’hlt oder aufrecht stehend : «» oder §, fast ganz
ausser (rebrauch gekommen.

Der Triller — in der Notenschrift mit 47 oder @+
bezeichnet — besteht aus einem schnellen und gleich -
missigen, den Werth der vmoei(hnebenen Note aus -
fullemlen Wechsel des Haupttones mit der niichsten, je
nach der Tonart, einen halben oder ganzen Ton héhe-
ren Tonstufe. Der Triller beginnt immer mit der Haupt-

note: , wenn nicht vor der-

selben eine oder mehrere kleine Noten stehen, durch

(See ex: 18)

is

The inverted double grace mnofe
but

writlen oul, the original sign (the w inrerted or V)

is used very oflen in our day, generally

is almost obsolefe.

The trill, indicated 7n the notafion tn this man-
ner: 1 or s is a quick and even changing of
the principal note with the next one, having the
time value of the note o embellishes and is a whole
or half step ligher according o the key in which
i is written . The trill always begins with the prin.

o= P
citpal note % so: B e if there
be no small nofes written out in which «  different

welche ein anderer Anfang vorgeschrieben ist. Z.B. beginning @5 indicated. For example .
oy A = 247 i/
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Nur ditere, vor Beginn des 191" Jahrhunderts com- Only the old works, composed before the heginning
ponirte Werke verlangen, dass der Triller, auch ohne of tiie 19U contury, requrre that the trill begin with
besondere Bezeichnung, mit der Nebennote anfingt: | the Zigher note without especial indication :

o fr ' oy {1
W Im Allgemeinen ist der Triller In general the trill is to e
moglichst schnell zu schlagen, jedoch sind tiefe Bass- excecuted as rapidly as possible still the low  bass
tone der Deutlichkeit wegen ruhiger zu trillern. Einen fones must be played more quietly in order fo make
lingeren Triller lisst man haufig auch langsam be- them distinct. A long trill is [frequently  begun
ginnen und ganz allmilig schneller werden, eine Vor- sltowly and gradually accelerated, « style of render-
tragsweise, welche zur Erlangung eines sauberenTril- ing which to produce a neal trill is by no means to
lers fiir den Schiiler bei seinen Trillerstudien unerliss- | be omitted by the pupil :
lich ist: e 3 3 3 3 3 3

e e e o o o e ' ' '
Zum ‘Abschluss eines lingeren, regelrechten Trillers In closing a long, regular trill a turn is always
ist stets ein Nachschlag erforderlich. Bei neueren Mu - used. In modern compositions this s, as a rule.
sikstiicken sind selbige in der Regel (wie bei a) mit writlen out as at (a) while &n the older composi-

kleinen Noten angegeben, withrend sie bei ilteren ge- lions they are usually wanting as af (b)) and the
wohnlich fehlen (wie bei b), weshalb dann der Spieler | pupid 7s obliged therefore to make use of them ac-

gezwungen ist, dieselben nach eignem Ermessen hin- cording to his own taste.
zuzufiigen. a. '
) W““ g 9
| — Ausfithrung: : E
s o E— Executed :

b b
o @ T il Al 2N B g5 > 5
{espaarsteits] Autitn. so. e L rasipteppBett

T DA Evecuted : ® T 7 A or so: 0

I B 7 e — f—— e

Kiirzere Triller konnen mitunter auch des Nachschlags
entbehren. Z.B.

Shorter trills may also, as an exeception,be made with-
out. the turn, for example:

C.t’«. @ Ausfiihrung, je nach dem /_‘?\ 3
w1ty Tempo, entweder so: —e e ol o —
o " Frecuted always, accord- 4 T _SO' =
= ug fo the tempo cither so: F B B e

Fehlerhaft ist der Nachschlag bei kurzen Trillern, wel-
che nur als Pralltriller beliandelt werden konnen, (s. 1,
2 u.3) namentlich aber dann, wenn schon einem Nach-

It /s @ mistake to use a turn with the short trill,
which latler may be executed only as quick trills
(See 1.2.8) especially when nofes simitar to the

schlag dhnliche Noten dem Triller folgen. (3,4 u.5.) | turn Jollow the (rill. (3.4.5.)
l- 2 o ‘ ‘
N
; < < Ausfithrung: 39 = N
4 ™ —® Executed : 4
2. s g
i~ Wt o e
H ] 25 ] HA%fuhru;lg so: Jeyd-—
4 ] - ¢ xecuted : %
w
£ Ausfiithrung:
—— 1 : Erecuted :
, ﬁ Ausfithrung: i@ - e~ i
: FEaxecuted: 28— =2 T . ] =
= Ausfithrung so: {63 M oder einfach so- 38 —
: Executed: -8 #O g~ = or simply: WA EEEg® ™
3 s L 4 ) AR e W
Die Ausfithrung dieser Trillerart: % }f — ist folgende: ‘ - :
The execution of thes trill - ! = V 1l s as Jollows : : — ]
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Bei ciner Reihe aufeinander folgender Triller, welche
man Kettentriller oder Trillerkette nennt, wird bei
diatonisch steigender Reihenfolge derselben deren ein-
zelner wie gewdhnlich mit Nachschlag ausgefiihrt (s.B.1).
Bei swafenwetse abwiirts schreitender Tonfolge ist  der

Nachschlag iiberfliissig und wird hichstens nach  dem
lbt7ten Tr 11191’ gebraucht (2). Bei sprungweiser Aufein -
dnderfol;.e del einzelnen Triller komint nach jeder Note
von grisserem Werth ein Nachschlag in Anwendung (3w),
wihrend derselbe bei kiirzeren \nfon schwerfiillig wirkt
und darum am besten wegrzulassen ist (3b). Wenn im
Verlauf eines [\eﬁentn]]ers sich die Nebennote chroma-
tisch veriindert, die Hauptnote aber dieselbe bleibt, so ist
der Nachschlag unstafthaft (&4); erleidet dagegen die Haupt-

55
In w succession of trills, chain-tvills, if the sue-
cession be diatonic, a few of the rills  are  of
course to he execated with o turn. (see ex. 1.)
Lf the trills succeed each other step by step  lhe
turn ¢s nol necessary ond is al most only wsed with
the last (ril. (2) In a succession of Frills  on
springs for each note of grealer value w furn s
used (3 a) while the same s aqwkiwoard and had better
be omitted , in short notes. (34) In playing «
charn of (rells of the following note be chromatie-
ally altered, the prencipal nole remaining  the
same, the turn s not permessable. (4)  On the
contrary of the principal note bhe  chromatically
wltered and the other nofes remain wnehanged both

note eine (hromanscne Veriinderung und die '\ebpnnotu cases are allowable. (35.6.)
bleibt dieselbe, so sind beide Fillle zulassig (5 u. 6).
Jwa;. 1}: A4 TIILIVSINLL Y : b-—l“ Cf]' L/ f
‘R: I ) | = ""_F_y r_%"_"l::
i ro I = 7717 F‘“F = 5 I |
i — i s e e + 5
| = | I '

Beide Schreibarten (2 u.b) des vorsiehenden Beispiels
sind folgendermassen auszufiihven:

In the notation at ("/1, and b) of the present example
the rendering is as follows :

5 6 5- 6 5 6 5
8 &@iﬂgﬁr%?ﬁ#ﬁm sLererefene it
T ! I
/]‘\s\\ss\\\\ss\- A 7 .
0 - 6 va i
P S I o L\uxfuhrunﬂ AW D Fﬁ#ﬁ%‘*‘ P ]
2. +3€+ I = ni‘ L W u i bl i I Z#t
el vecuted - B e e e e e o 0
a g, 72 b. U 41 A '
PRk (/A @ . 12 P gPa®,
2o o B —F—|—.'- Ausfihrung : Jo--oEeRs®s oo s ETATET F——
3 L4 Y I i e 8 Iyd (- t_l unrt TWEN | Ef T ! & '__
2 XY i g & 1 = LW | I e O e o et O 20 O, % 2
; ! I ' Executed: = ‘ = -
B 4
5 f,'\“ :/]\\\ ﬁ ~ 5 6 . E ‘ 5
s Z & ® e 4542 5 RS
4 192 ) ' Ausfithrung : Jg3—£7 0+ i w——— R
4. 7 1 I 1 - < LA T
s x Executed - W%ﬁg
‘} ;/]‘\s\ssw\. e . 6 . S5 ——
5 %—h—%?::;———H— Ausfithrung entweder so: 61 z ;
B e e B
Bo) 6 5 6 5 p——
oder.so: " - —
. T T )
or So.: - = | Ir/
o 13\s\~s\\\s\
6. Tob—e [b? J.?* < Ausf. entweder so:
: i e — ! 7 Executed either so.

[ 7 [ 7

b‘} 4 3 7 =
_lj ; 1 ‘» i % i

oder auch so %\ 6
. LY AT
or also so: &

Mag nun der Nachschlag angegeben oder aus irgend
welchem Grunde weggelassen worden sein, auf jeden
Fall kanh nur-das natiirliche musikalische Gefithl des
Spielers iiber das Wie und Ob entscheiden.
Chromatische Verinderungen der Nebennoten werden

wie beim Pralltriller bezeichnet. ( Siehe N0 4 d. ob. Bsp)

If the turn be ziven, or for some reason omitted
the musical feeling of the player alone can decide
whetherit is to be used or omitted.

Chromatic alteration of the other notes are indice-
fed in the same manner as in the short-trill. (See
No4 of the above example.)
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XXVI.
Der lange Vorschlag. - 7khe long grace note.
a. Andante soqtennto.

Q [ 1 ) ‘ll_"?_‘ LN
O] 17 [ _"—FJL A [
%/J 1 7 I T —t 7]

dolce, ma con espressione S

L< p——y
—. = '-. T—
Ay W ) ) . > )
s oo 2o & o5 N = ‘l = /a
5 J B e e
V" - T 3
1

Der kurze Vorschlag. - The short grace note.
b. Ulegretto.
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N
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Tl e eiees - : g "E%:. ;
1 18 | L
. p | 'fn p !

Der mehrnotige Vorschlag - The grace nole of several notes.
\u\fn}n Pat(‘tI(‘O.
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- f
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A L e 7
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iy [’ 1> — ] s ° 4o !
: % T | _— 1
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<
=

d. -Andante maestoso.
| 1 y N\ 1 wlﬁ y
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(R
*
1
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Ausfiihr, )= ; :
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Der Nachschlag. - 7/he turn. . o
e. Polonaise. i s £ 35255
[ ) Tff e '.__l : M" g m—— '/-P ] —T—t1
== R iESE=a Ll =e
m \
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BT
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— Seeg s TREEE - , =
p : /- 4 | B
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Der Pralltriller. - 7/e short trill.
f. _Allegretto e con grazia.
Alfsfu:ln'. B e i
e e "
Erxecuted: AW T K6 J : . = S— AN
) Q)- N P—‘ P_"Q
"He & do T & ("] [ /] & [% r ] 1 ] & 2
PSSR, / 7 Y s 7A / / LN 1 /[ } j
p
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e e ey :
= ' D0 al Fi
. al Fane.
Der Mordent. - 7/e Mordent.
Allegro. TN o~
Ausfihr. > # 1 ;Egg gg Eé %
5): - 1= =
Exceculed: g ' . AN : Ay
: = |
P — — - il
g A~y 7 | I [
W — p= x ! | — 1 7= 7 =
S marcato ' /7 — P . S
v oo s R R W
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Der Doppelschlag. - The a’ouble grace note.

h. Andante ? P i B
C ° PN 2 /_.\ & o N
TN N e e e N er—» . Fo
: : i N e
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Der umgekehrte Doppelschlag.- 7/he nverted double grace note
1. Andante sostenuto. _ : <7 N\ ST
’ —1 /{/’_\ | 4 o # . %‘#‘3_
I 1
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Der Triller.- The tril.

k. Allegretto moderato. , , ; ofp
(hg N ar — s : - Cﬁ' = B il:o@ 2 ﬁ.). o
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p bk / % u = { 1~ Z : i 14
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Akkordstudien Chord studies.

zur Festigung des Ansatzes und zur Ausbildung
des musikalischen Gehors.

Das Reinintoniren ist fiir den Fagottisten eine der
schwierigsten Aufgaben,weil die Téne des Fagotts leich-
ter als bei jedem dndm en Holzblasinstrumente  duarch
schwiicheren oder stidrkeren Druck der Lippen auf das
Rohr sich hoher oder tiefer bewegen lassen. Leider
findet dieses Kapitel des I*as.oﬁstudmms eine viel zu
geringe Beachtung, sonst wire es nicht moglich, dass
S0 Vxele unserer heutigen Fagcitisten an dieser unan -
genehmen Krankheit Ielden Mag nun mehrfach das
Instrument die Schuld tragen in den meisten Fillen je-
doch wird das Uebel auf die Nachlissigkeit des Blisers
zuriickzufiihren sein. Ein feines musikalisches Gehor
wird den Bliser immer vor groben Verstossen gegen
die Reinheit schiitzen; damit allein ist es jedoch nicht
gethan : es muss auch die Lippe geschult genug sein,
das Ohr zn unterstiitzen. Um das Zusammenwirken bei-
der Factoren herzustellen, flicht der Verfasser von Zeit

za Zeit dhnliche Akkordstudien wie XIII f, g u.h (S.21u.

22)1n den Fagott-Unterricht mit gutem Erfolg ein. Dabei
[isst.er den Schuler zuerst 1rﬂend einen tleferen Ton
als Grundton eines consonirenden Akkordes moglichst
bestimmt angeben und nach diesem die verschiedenen
Intervalle (Odave Qumte Terz et¢.) genan abstimmen.
Dies geschieht anfangs in breiten, dann,wenn der Schii-
ler jeden Akkordton rein und sicher anblaqen kann, in
kiirzeren Noten; spiterhin werden auch dissonirende
Akkorde auf d10<e Weise durchgenommen.

Es wird dadurch nicht nur das muSIkalN(he Gehor ent.
wickelt, sondern auch die Feinfiihligkeit der Lippen
hergestéllt..

To be practiced in order to make the taking of the
tone (nsats) firm and to educate the musical ear.

A pure infonation is, for the Bassoonist, one of
the most difficult tasks, because the tones of the Bas-
soon more easily than those of any olher wood-wind-
instrument, allow themselves to be lowered or raised
i pitch by the stronger or weaker pressure of the
lips on The reed.

Unfortunalely this chapler of Bassoon study is foo
often. neglecied otherwise it would be impossible that
so many of our modern Bassoonists should  suffer
Jrom thes disagreeable malady.

Althowugh the instrument s often af fault still in
most cases the eved may be traced o the neglizence
of the player.

A fine ear will always guard the player  from
grear offenses against the purity of tone  hut that
alone will not entirely remedy it. The lips must be
schooled to help the ear. In order to unite these two
Jactors the author has used chord studies similur 1o
those at No. 13 (f, & and h) See page 21 and 22.

To do this he allows the pupid to sound any [low
fone, as the fundamental tone of a chord, produce
7 as clear and pure us possible and then 7ts diffe -
rent infervals; octave, third, fifth ete. very accu-
rately. This s (o be practiced al first on full, broud
notes ; when the pupil is able 1o play erery chord
purely and firmly he &s o practice the same in short
notes. Later also the dissonant chords in the same way.

By this practice the ear is not only (rained but the
senstlrveness of the lips 1s thereased.
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